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«Die Kénigin der Leica» wur-
de llse Bing in den dreissi-
ger Jahren in Paris genannt.
Vom franzésischen Fotogra-
fen Emmanuel Sougez ent-
deckt, kam die gebirtige
Frankfurterin im Jahre 1930
nach Paris, elf Jahre spéter
zwang sie das Hitler-Re-
gime, nach Amerika zu emi-
grieren. Seither lebt sie in
New York. Dieses Friohjahr
feierte llse Bing ihren neun-
zigsten Geburistag. Ausstel-
lungen und Voriréige auf
beiden Seiten des Atlantiks
gehéren immer noch zu
ihrem Alltag.

PHOTOGRAPHIE: Wie und
wann haben Sie angefangen zu
fotografieren?

lise Bing: Ich habe Kunstge-
schichte studiert und brauchte
fiir meine Dissertation Fotogra-
fien. Da ich immer alles selber
mache, habe ich mir eine Kame-
ra gekauft und habe angefan-
gen, mit dieser Kamera zu ar-
beiten. Dann habe ich einige
Jahre lang beides nebenein-
ander betrieben. Ich konnte we-
der die Kunstgeschichte noch
die Fotografie aufgeben. Es
kam der Augenblick, wo ich
realisierte, dass ich zu denen
gehore, die lieber etwas selber
machen und nicht nur tiber die
Arbeit von anderen sprechen.
PHOTOGRAPHIE: Wie haben
Sie fotografieren gelernt?

lise Bings: Ich war hundert Pro-
zent Autodidakt, und es gibt
keine Fehler, die ich nicht ge-
macht habe. Aber Fehler ver-
helfen uns ja zu neuen Ideen.
Vor allen Dingen in dieser Zeit,
in den frithen dreissiger Jahren,
war das, was man als Fehler an-
gesehen hat, eine offene Tiir zu
neuen Realisierungen.
PHOTOGRAPHIE: Sie hatten
also keine formelle fotografi-
sche Ausbildung?
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Ein Gespréach mit llse Bing:

Modellieren mit Licht

«Antigone mit Kanincheny, 1953, Simon Lowinsky Galerie, N.Y.

lise Bimg: Ich habe Kunstge-
schichte studiert, und das ist
eine Sache, die sehr wichtig ist,
denn das Auge wird dabei ge-
schult. Ich habe immer zu mei-
nen Schiilern gesagt: «Seht
euch nicht Fotografien an, son-
dern geht in den Louvre, seht
euch Kunst an oder seht euch
das Leben an.»
PHOTOGRAPHIE: Sie meinen,
man lernt als Fotograf mehr von
der Malerei. ..

lise Bing: Ja, man lernt dort
mehr, weil man sich in der
Kunst mehr mit der Idee ausein-
andersetzt, und nicht dauernd
fragt: Wie hat er diese Fotos ge-
macht? Die Gefahr der Imitation
in der Fotografie ist viel grosser
als in der Malerei. Wenn ich ein
Bild kopiere, dann muss ich je-
den Pinselstrich mit meiner
eigenen Handschrift hinsetzen.

In der Fotografie wird alles
durch die Kamera erledigt.
PHOTOGRAPHIE: Haben Sie
Fotografen als Vorbilder ge-
habt?

lise Bing: Vorbild ist zuviel
gesagt. Man ist natiirlich durch
andere Arbeiten inspiriert. Im
Jahr 1929 sah ich in Frankfurt
die Fotografien von Florence
Henri. Ich hatte damals keine
Ahnung von moderner Fotogra-
fie. Ich habe diese Fotos ge-
macht, die heute in den Gale-
rien ausgestellt werden, ohne
jedoch irgend etwas gesehen
zu haben. Erst durch die Fotos
von Florence Henri wurde mir
Kklar, wie wichtig die Komposi-
tion ist und nicht nur der Ge-
genstand. Sie ging natiirlich in
eine vollig andere Richtung als

ich, aber sie hat mich inspiriert.
- Oft haben Leute das missver-

standen: Wenn sie mein Selbst-
portrédt im Spiegel sehen, zitie-
ren sie immer Florence Henri.
Das stimmt nicht, ich habe mich
schon als Kind im Spiegel foto-
grafiert.

PHOTOGRAPHIE: Aber Sie
haben eine gewisse Affinitat zu
ihr gefunden?

lise Bing: Unbewusst ... ich
bin heute noch begeistert von
ihren Arbeiten, obwohl sie in
einer ganz anderen Welt lebte
und arbeitete als ich. Aber ich
finde das grossartig. Imitation
ist, wenn man die Form oder die
Gegenstiande, die man sieht,
wiederholt. Einfluss oder Inspi-
ration ist, wenn ich die Idee auf-
nehme und sie in meiner eige-
nen Weise, vielleicht mit ganz
anderen Gegenstanden, wie-
dergebe. Wir alle werden auf
irgendeine Art und Weise be-
einflusst, in jeder Beziehung.
PHOTOGRAPHIE: Welche Ka-
mera haben Sie damals verwen-
det?

lise Bing: Als ich anfing, habe
ich eine Voigtlander-Kamera
verwendet. Als ich aber 1929
die Leica sah, wurde mir be-
wusst, dass sie meiner Art zu
sehen entsprach. Fiir mich war
die Leica das Instrument, das
die Fortsetzung meines Auges
war, das sich mit mir in jede
Richtung bewegte. Ich war die
einzige Berufsfotografin in Pa-
1is, die die Leica ausschliesslich
beniitzte. Die anderen Fotogra-
fen haben zum Beispiel fiir
Nachtaufnahmen Grossformat-
kameras benutzt. Wenn ich in
den frithen dreissiger Jahren
Nachtaufnahmen machte, liess
ich mir Film, nicht 35-mm-Film,
sondern eine grosse Filmrolle
von Deutschland kommen. Er
musste innerhalb von vierzehn
Tagen entwickelt werden, mit
einem speziellen Entwickler,
den ich mir selber mit Chemika-
lien herstellen musste.
PHOTOGRAPHIE: Hatten Sie
damit mehr Gestaltungsfreiheit?
lise Bings Ja. Doch der techni-
sche Aufwand war viel kompli-
zierter. Aber was gut daran war,
durch die Vergrosserung war
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sozusagen Luft in den Poren. ..
Der Gegenstand erschien le-
bendiger, weil er atmete.
PHOTOGRAPHIE: Sie haben
spéter in den fiinfziger Jahren
viel Farbe fotografiert.

lise Bings Ich habe 1957 damit
angefangen. Ich kam zu dem
Punkt, wo ich die Dinge in Far-
be sah und nicht mehr in der
Form. Die Komposition in
Schwarzweiss ist durch Umris-
se, durch Formen bestimmt, in
der Farbfotografie durch die Be-
ziehung der Farben zueinander.
Wahrend diesen Jahren, 1957,
'68 und '69, habe ich keine ein-
zige Schwarzweiss-Fotografie
mehr belichtet.
PHOTOGRAPHIE: Hat Sie das
in Ihrer Entscheidung beein-
flusst? Sie haben danach die Fo-
tografie aufgegeben. ..

llse Bing: Ich kam zu dem
Punkt, wo es mich nicht mehr
interessierte, den Augenblick
festzuhalten. Was mich interes-
sierte, war das Werden, das
Entstehen und das Vergehen.
Ich habe mir damals eine Film-
kamera gekauft, denn ich hatte
Ideen fiir einen Film. Aber ich
hatte nicht die Mittel. Ich dach-
te, wenn ich etwas zu sagen
habe, wird das Medium von sel-
ber kommen - wenn ich nichts

Whurden fiir den Kunstmarkt ent-
deckt: die Aufnahmen, die in den
Jahren 1931-1952 in Paris entstan-
den. Bild unten (Mitte): «Au Jardin
du Luxembourgy, 1952. Bild unten
(rechts): «Patrice et la Colonne
Morrisy, 1952. Bild unten: «FEiffel-
turmy, 1934, Kontakt: Zabriskie
Galerie, N.Y.
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zu sagen habe, die Welt ist so
reich. .. Ich habe mich nie fru-
striert gefiihlt.
PHOTOGRAPHIE: Wie sehen
Sie, um nochmals auf Farbe zu-
riickzukommen, die Farbfoto-
grafie im Vergleich zu Schwarz-
weiss?

llse Binge Jedes hat ihre Be-
rechtigung, die Gefahr der

Farbfotografie ist, dass sie zu oft
wie eine kolorierte Schwarz-
weiss-Fotografie aussieht. Dass
man einfach das, was man ge-
nauso gut mit Schwarzweiss ma-
chen kann, farbig aufnimmt.
Das ist ein Fehler, denn das
Wesentliche bei einem Kunst-
werk ist die Okonomie. Alles
sollte mit wenigen Mitteln, so
wie in der Dichtung mit den we-
nigsten Worten gesagt werden.
PHOTOGRAPHIE: Sie haben
auch visuelle und technische
Experimente angefertigt, zum
Beispiel solarisierte Negative,
ein Verfahren, das Sie etwas
spdter als Man Ray fiir sich ent-
deckt haben.

lise Bing: Die Technik an und
fiir sich hat mich nicht interes-
siert, sondern die Technik als
Ausdrucksmittel, um eine be-
stimmte Stimmung wiederzuge-
ben. Ich habe dies lediglich
1934 gemacht, dann habe ich
nie mehr solarisiert. Nur ein
Mal, im Jahre 1943, beniitzte ich
die Solarisation fiir ein Portrét,
um die Eleganz einer schénen
Frau zu betonen. Ich habe im-
mer die Negative solarisiert,
was natiirlich viel riskanter ist,

und nicht die Vergrosserung
und diese danach nochmals
reproduziert.
PHOTOGRAPHIE: Warum sind
Sie dieses Risiko eingegangen?
lise Bing: Aus zwei Criinden.
Erstens gewinnt die Solarisation
bei einer Vergrosserung an In-
tensitat. Zweitens habe ich mit
einer Leica gearbeitet, und eine
Reproduktion mit einer Klein-
bildkamera hatte nicht mehr die
gewlinschte Qualitdt gehabt.
PHOTOGRAPHIE: Sie haben
Mathematik studiert. Wie hat
das Thre Fotografie beeinflusst,
oder hat Sie das Studium iiber-
haupt beeinflusst?

lise Bings: Alles, was man ge-
lernt hat, gibt einem etwas. Man
nimmt aus allem, und wenn man
bis ins Alter mit sich ehrlich
bleibt, treffen sich am Ende die
Parallelen. Auf der einen Seite
die Mathematik und auf der an-
deren Seite die Kunst. Ich habe
1976 ein Buch iiber Zahlen mit

Zeichnungen und Collagen ver-
offentlicht: «Zahlen in Bilderny.
Es war sozusagen eine kiinstle-
rische Auseinandersetzung mit
der Mathematik, kein Lehrbuch.
PHOTOGRAPHIE: Aber wiir-
den Sie sagen, dass Ihr Sinn fiir
Mathematik Threm abstrakten
Sehen zugrunde lag?

lise Bing: Ja. Dass ich das Ab-
strakte im Lebendigen sehe,
beruht sicherlich auf meinem
Interesse fiir die Mathematik.
PHOTOGRAPHIE: Meinen Sie,
dass Sie vom Bauhaus und von
der Neuen Sachlichkeit beein-
flusst waren?

lise Bimg: Beeinflusst wiirde
ich das nicht nennen, wir lebten
in dieser Atmosphére. Das Bau-
haus ist das Symbol fiir eine
ganze Zeitbewegung geworden;
am Bauhaus haben sich Str6-
mungen konzentriert, die quasi
in der Luft lagen. Ich war mit
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Kiinstlern vom Bauhaus befreun-
det — mit Max Damm, dem Ar-
chitekten, mit Ella Bergmann
und Robert Michel.
PHOTOGRAPHIE: Sie haben
in den dreissiger Jahren fiir
Zeitschriften gearbeitet. Damals
gab es aber keinen Unterschied
zwischen kommerzieller Foto-
grafie und Kunstfotografie, das
hat sich mit der Zeit entwickelt.
Was halten Sie von dieser Ent-
wicklung, davon, dass es zu die-
ser Zweiteilung gekommen ist?
lise Bing: In gewisser Weise
war diese Zweiteilung schon
vorhanden. Es gab rein kom-
merziell arbeitende Fotografen,
die als Portratfotografen mit Stu-
dio gearbeitet haben. Wir ha-
ben dagegen eine andere Rich-
- tung eingeschlagen, sozusagen
eine Gegenbewegung gebildet.
PHOTOGRAPHIE: Wie haben
Sie damals gearbeitet?
lise Bing: Es war anders als
heute, man hat mir nicht gesagt,
was ich machen sollte. Man hat
mir zum Beispiel gesagt: Da ist
ein Jahrmarkt, gehen Sie hin
und fotografieren Sie eine Ge-
schichte von dem Jahrmarkt.
Oder wenn ich fiir die Mode-
zeitschrift Harper's Bazaar ar-
beitete, hat man mir abends das
Material gebracht, und ich
konnte damit machen, was ich
wollte. Ich habe mich damit auf
meine eigene Weise auseinan-
dergesetzt.
PHOTOGRAPHIE: Wiirden Sie
sagen, Sie seien Fotojournalistin
gewesen?
lise Bing: Man sagt so in den
Besprechungen. Das stammt
nicht von mir, ich habe das nie
gesagt. Ich habe fotojournalisti-
sche Arbeiten gemacht, aber
die Grenze zwischen Journalis-
mus und kiinstlerischer Fotogra-
fie konnte verwischt werden.
Manche haben sich fiir eine
Sache entschieden, aber man
konnte machen, wie man wollte.
Heute dagegen ist alles viel
starker kategorisiert.
PHOTOGRAPHIE: Welche
Themen haben Sie am meisten
interessiert? Soziale, menschli-
che Themen? Mode?
llse Bing: Alles, was mit dem
Leben zu tun hat. Ich habe drei
Jahre lang Mode fotografiert.
Das war fiir mich eine Gelegen-
heit, mich mit Beleuchtung, mit
Licht auseinanderzusetzen. Din-
ge, die heute gegeben sind, raf-
finierte Beleuchtungsapparate,
gab es damals nicht. Es interes-
sierte mich, mit Licht zu model-
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Schuhmode fotografierte Ilse Bing
1935 u.a. fiir die Zeitschrift Harper's
Bazaar in Paris. Diese Aufnahmen
werden heute im Original in Gale-
rien angeboten. Kontakt: Zabriskie
Galerie in New York. In Deutsch-
land wurde Ilse Bing im Sommer
dieses Jahres von der Lichtbild Ga-
lerie in Ingolstadt vorgestelit.
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lieren. Dann kam ich zu dem
Punkt, wo ich spiirte, jetzt kann
ich das, und fing an, mich zu
langweilen.

PHOTOGRAPHIE: Sie haben
sich auch fiir soziale Themen
interessiert?

lise Bing: Ja, in Frankfurt und
in Paris. Man hat mir den Auf-
trag gegeben, Wohlfahrt oder
die «Soupe populairey in Paris
zu fotografieren. Ich fotografier-
te, was ich wollte, so wie ich
das Leben sah. Es war nicht ein
politisches Thema fiir mich, son-
dern eine menschliche Einsicht.
PHOTOGRAPHIE: Warum sind
Sie nach Paris gegangen?
Wegen Florence Henri?

llse Bing: Nein, ich wusste
iiberhaupt nicht, dass ich
Florence Henri treffen wiirde.
Florence Henris Bilder haben
mir bestétigt, dass Paris das
kiinstlerische Zentrum war. Ich
war nie gliicklich gewesen in
Frankfurt, ich habe mich dort
immer eingeengt gefiihlt. Paris
ist heute noch die Stadt, wo ich
am gliicklichsten bin, wo ich
mich vollkommen entspanne
und entfalte. Aber ich bin so
entspannt, dass ich inaktiv wer-
den wiirde. Hier in New York ist
man doch in dem Wirbel der
Aktivitat, hier lebt man in einem
Vakuum. Aber ich brauche das

zur Anregung, ich muss hier in
dem Hexenkessel leben. ..
PHOTOGRAPHIE: Was haben
Sie wahrend des Zweiten Welt-
krieges gemacht?

lise Bimg: Ich kam als Fliicht-
ling her und musste ganz von
unten anfangen. So habe ich
gearbeitet, ich habe ziemlich
viele Portrdts gemacht.

PHOTOGRAPHIE: Die Portréts
waren Auftrage?

Ilse Bings Ja, das waren alles
Auftrage. Aber ich habe nicht
einfach die Leute in mein Studio
kommen lassen, sondern ich bin
in verschiedene Stadte gereist
und habe mit den Kindern den
ganzen Tag gespielt. Ich habe
mich auch auf die Erwachsenen
konzentriert, habe mich lange
bei ihnen zu Hause, in ihrer
eigenen Umgebung unterhalten.
PHOTOGRAPHIE: Es fillt auf,
dass Sie Thren Portrats immer
personliche Titel gegeben
haben.

llse Bimngs Ich hasse es, den
Betrachter durch erklarende
oder stimmungsvolle Titel zu
filhren. Ich gebe einen Hinweis,
wer oder was zu sehen ist. Der
Betrachter soll sich mit dem Bild
auseinandersetzen.
PHOTOGRAPHIE: Was ge-
schah, nachdem Sie aufgehort
hatten, zu fotografieren?

llse Bings: Danach war ich voll-
kommen vergessen. Man ver-
gisst hier sehr schnell. Ich war
hier auch nicht so bekannt wie
in Paris. Damals, in den fiinfzi-
ger Jahren, hat Fotografie im
Kunstbetrieb noch nicht die
grosse Rolle gespielt. In den
frithen siebziger Jahren, habe
ich mir gesagt, jetzt ist es Zeit

herauszukommen und meine
Sachen zu zeigen. Das Museum
of Modern Art hat einige meiner
Fotos erworben und im Jahre
1976, mit anderen Neuerwer-
bungen zusammen, ausgestellt.
Lee Witkin (verstorbener New
Yorker Galerist) sah meine
Fotos und gab mir sofort eine
Soloausstellung. Viele meiner
Fotos hatte ich weggeworfen,
weil niemand sich dafiir interes-
siert hatte.

PHOTOGRAPHIE: Sie haben
Fotos weggeworfen, weil Sie
nichts damit anfangen konnten?
lise Bing: Ja, Fotos, von denen
ich dachte, dass sie nicht gut
waren, und heute tut es mir
leid, es waren gute Fotos. Aus-
serdem, als mir direkt nach
dem Krieg meine Fotos von
Frankreich nachgeschickt wur-
den, hat man, zu Unrecht, aber
das wusste ich nicht, so hohen
Zoll verlangt, so dass sie ein
Drittel meiner Fotos in den Miill
geworfen haben, weil ich den
Zoll nicht bezahlen konnte. Im-
merhin blieb mir noch genii-
gend Material, um das Wesent-
liche meiner Arbeit zu prasen-
tieren.

PHOTOGRAPHIE: Herzlichen
Dank fiir dieses Gespréch.

(Mit Ilse Bing sprach Iréne
Speiser)

Ilse Bing, geboren 1899 in
Frankfurt, studierte bis 1929
Kunstgeschichte und Mathe-
matik, bevor sie als Autodi-
daktin zur Fotografie fand.
Celegentlich arbeitete sie
bereits wahrend ihrer Frank-
furter Zeit fiir Magazine und
Zeitschriften, ihre eigentli-
che kreative Schaffensperio-
de begann jedoch ab 1932 in
Paris, wo sie Mode, Portréts
und Stddteaufnahmen reali-
sierte, vor allem fiir «Paris
Voguey, «Harper's Bazaary»
und «Figaro Ilustréy. Ilse
Bing lebt in New York. Erst
vor wenigen Jahren wurde
ihre Fotografie wiederent-
deckt.



