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Unkonventionell, einprég-
sam und psychologisch auf
den Punki gebracht sind die
Starporiréts der amerikani-
schen Fotografin Annie Lei-
bovitz. Jahrelang war sie fir
die Titelfotografie der Mu-
sikzeitschrift «Rolling Stone»
veraniwortlich, bevor sie
zum angesehenen Society-
Magazin «Vanity Fair» wech-
selte. lhre Poriréts von den
Rolling Stones, von John
Lennon und Yoko Ono, von
Candice Bergen oder den
Blues Brothers sind unver-
gesslich.

PHOTOGRAPHIE: Weshalb
haben Sie entschieden, Fotogra-
fin zu werden?

Annie Leiboviftz: Ich wollte
urspriinglich Lehrerin fiir Male-
rei werden. Es schien ein idea-
les Leben zu sein, sich den Le-
bensunterhalt durch Unterrich-
ten zu verdienen und gleichzei-
tig zu malen. Doch am Art Insti-
tute in San Francisco wurde den
Studenten beigebracht, dass
man erst spater im Leben unter-
richten sollte, dass es fast als
Misserfolg galt, direkt nach der
Ausbildung Lehrer zu werden.

Ein Gespréch mit Annie Leibovitz:

Poririits mit Power

Eines der bekanntesten Portrédts von Annie Leibovitz: Die Blues Brothers,

aufgenommen in Hollywood 1979.

In meinem zweiten Studienjahr
habe ich eine Abendklasse in
Fotografie besucht und war
dann sofort fasziniert. Ausser-
dem war ich von der Dunkel-
kammerarbeit beeindruckt.
PHOTOGRAPHIE: Vergros-
sern Sie noch selbst?

Annie Leibovifzs Nein. Wah-
rend meiner ersten zehn Jahre
beim Rolling Stone Magazine

ging ich etwa einmal im Jahr in
die Dunkelkammer, einfach um
meine Schwarzweiss-Bilder zu
vergrossern, aber inzwischen
tue ich das nicht mehr.
PHOTOGRAPHIE: Vermissen
Sie dies?

Annie Leibovitz: Ein wenig.
Ich trdume davon, wenn mein
Leben ein wenig ruhiger wird,
ein kleines Labor zu haben.
PHOTOGRAPHIE: Bei wem
haben Sie studiert?

Annie Leiboviftzs Nach der
Abendklasse habe ich einen
Workshop besucht, wo unter an-
derem Ralph Gibson unterrich-
tete. Er libte einen recht gros-
sen Einfluss auf mich aus: Er
liess mich so lange im Labor ar-
beiten, bis ich einen guten Ab-
zug erhalten hatte. Er hat mir
beigebracht, dass es besser ist,
drei gute Vergrosserungen zu
machen als fiinfzig schlechte.
PHOTOGRAPHIE: Welche Fo-

Die Fotografin Annie Leibovitz, hier
in einer Aufnahme von Dave Rose,
arbeitet vor allem mit kiinstlichem
Licht, z.B. mit einer zusammenfalt-
baren Lichtwanne (Elinchron).

tografen haben Sie am meisten
beeinflusst?

Annie Leibovitz: Ich gehorte
zur Schule des Art Institute, und
diese war in «35 mm street pho-
tography» verwurzelt. Hierbei
waren Robert Frank und Henri
Cartier-Bresson wichtig. Dann
habe ich mich in das Buch von
Jacques-Henri Lartigue «Photo-
Tagebuch unseres Jahrhun-
dertsy verliebt: Das hat mir den
ersten Einblick in die Moglich-
keit gegeben, dass man sein
ganzes Leben lang fotografie-
ren kann.

Ich hing sehr an Familienfoto-
grafien und spiirte, dass dieser
Einfall Lartigues ganzes Leben
begleitete und er einfach foto-
grafierte, was in seinem Leben
passierte. Wenn ich jetzt zu-
riickschaue, merke ich, dass Fa-
milienaufnahmen den grossten
Einfluss auf meine Entwicklung
hatten. Meine Mutter fotogra-
fierte haufig, und da wir eine
grosse Familie waren, waren
Gruppenaufnahmen wichtig.
Wir liessen uns jedes zweite
Jahr fotografieren. Als ich mit
der Fotografie begann, wollte

Biographie

Annie Leibovitz wurde 1940
in den USA geboren. Da ihr
Vater ein Oberst bei der
Luftwaffe war, wuchs die Fo-
tografin an verschiedenen
Orten in den USA auf. Sie
studierte am San Francisco
Art Institute, wo sie auch zu
fotografieren begann. An-
lasslich einer Friedenskund-
gebung machte sie eine Auf-
nahme von Allen Ginsberg,
die sie dem Musikmagazin
«Rolling Stone» anbot und
wurde sofort von der Zeit-
schrift angestellt. Seit 1983
arbeitet Annie Leibovitz fiir
die Zeitschrift « Vanity Fairy,
und vor drei Jahren begann
sie mit Portrats fiir die Wer-
bekampagne von American
Express. Dieses Friihjahr er-
hielt die Fotografin den «In-
finity Award for Applied Pho-
tography» des International
Center of Photography. An-
nie Leibovitz lebt in New
York.




ich, dass die Leute aussdhen,
als ob sie zu meiner Familie ge-
horten. Und auch als ich dann
meinen Portrat-Stil entwickelte,
wollte ich immer ein nettes Bild
von jemandem machen. Heutzu-
tage merke ich oft, dass ich
Menschen fotografiere, die ich
nicht unbedingt mag. Das war
neu fiir mich - einen Standpunkt
beziiglich eines Menchen einzu-
nehmen, der mir nicht sympa-
thisch ist.

PHOTOGRAPHIE: Wie setzen
Sie sich damit auseinander?
Annie Leibovitz: Ich versu-
che nach Kraften, das beste Bild
zu erhalten. Cleichzeitig ver-
stecke ich aber auch nicht, dass
ich diesen Menschen nicht
mag, sondern ich setze diese
Einstellung ein. Es ist nicht ns-
tig, jemanden zu mégen, wie es

aus dem gleichen Grund auch
nicht nétig ist, jemanden vor
der Kamera zu lockern.

PHOTOGRAPHIE: Welchen
Eindruck mochten Sie einfan-
gen, wenn Sie jemanden foto-
grafieren? . )
Annie Leibovitz: Das hat sich
im Laufe der Jahre geandert.
Wahrend meiner ersten Jahre
beim Rolling Stone Magazine
wollte ich journalistisch arbei-
ten und schaute mir entspre-

Eine intensive
Farbgebung
zeichnet die Auf-
nahmen von An-
nie Leibovitz
aus. Mikhail Ba-
ryshnikov portra-
tierte sie 1989 in
New York.

Hintergrund und
Ambiente spie-
len eine grosse
Rolle in den Por-
trdtaufnahmen
von Annie Lei-
bovitz. Stephen
Sondheim (Rox-
bury, CT 1989)
Kletterte fiir sie
auf einen Baum.

chend das Werk von Margaret
Bourke-White und Eugene
Smith an. Ich hielt es immer fiir
wichtig, anhand einer Fotogra-
fie eine Geschichte zu erzdhlen.
Seitdem ich aber bei der Zeit-
schrift Vanity Fair arbeite, ver-
.suche ich, einfach zu dokumen-
tieren, wie jemand aussieht.
Manchmal erzahlt ein Gesicht
eine Geschichte.
PHOTOGRAPHIE: Hat die
Arbeit fiir Vanity Fair Ihren Stil
verandert?

Annie Leibovitz: Sicherlich.
Es hat mich gereizt, zu Vanity
Fair zu gehen, einfach weil ich
dachte, dadurch meine Arbeit
ein wenig raffinierter machen
zu kénnen. Ich wollte mehr tiber
Glamour wissen — was Glamour
bedeutet und auch wie man je-
manden stylisiert. Ich dachte,
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Zur Bema]ung des eigenen Korpers entschloss sich Keith Haring erst in derAufnahmesztua tion. Anme Leibovitz foto-
grafierte den inzwischen verstorbenen Kiinstler 1986 in New York.

dass dies nicht gemacht wer-
den konnte, weil ein Mensch
auf diese Weise nicht mehr real
wirkt. Dann habe ich aber reali-
siert, dass diese Einstellung
mehr auf Naivitdt und Unwissen
zuriickzufiihren ist.

Wenn jemand sich hinsetzt und
Sie eine Aufnahme haben wol-
len, dann gibt es immer ein
Stlick Theater. Normalerweise
gehe ich mit ein oder zwei
Ideen zum Termin, im Gegen-
satz zu frither, als ich einfach
zuschaute und wartete, bis et-
was geschah, und dies dann fo-
tografierte. Jetzt gebe ich An-
weisungen. Vanity Fair gab mir
eine Chance, iiber Glamour-Fo-
tografie nachzudenken. Als ich
das Werk von Leuten anschau-
te, die von Portrat-Fotografie
gelebt haben, zum Beispiel Cla-
rence Bull oder Cecil Beaton,
wollte ich schauen, was in die-
ser Richtung gemacht wurde.
PHOTOGRAPHIE: Interessie-
ren Sie sich fiir die Psychologie
eines Menschen?

Annie Leibovitz: Ich versu-
che, den Leuten zu helfen,
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wenn eine Fotografie von ihnen
gemacht wird. Es gab eine Zeit,
in der ich Diane Arbus bewun-
derte - ich tue es immer noch.
Als ich zuerst nach New York
z0g, sah ich, wie all diese «Dia-
ne Arbusesy auf der Strasse
herumgingen. Diane Arbus gab
uns einen Standpunkt, wie man

gewisse Leute anschaut — ich
mochte dagegen, dass die Leu-
te auf meinen Aufnahmen auf
eine natiirliche Weise gut aus-
schauen.

PHOTOGRAPHIE: Schlagen
Sie im allgemeinen eine Pose
vor, oder kommen die Ideen
von den Portrdtierten?

Annie Leibovitz: Ich bin froh,
wenn mein Gegeniiber eine
Idee hat, denn das ist eine Art
anzufangen. Candice Bergen
zum Beispiel, die auf einem
American-Express-Werbeplakat
zu sehen ist, rief mich an und
sagte mir, dass sie reitet. Sie
besitzt zwar kein Pferd, doch
gab sie mir den Namen von je-
mandem, dessen Pferd sie ein-
mal vor zehn Jahren in einem
Film geritten hatte. Dieser Mann
sagte mir, dass das Pferd sich
aufbdumen koénne. Fiir mich
liegt dieses Bild am Rande des
Kitschs, es ist auf eine Art alt-
modisch.

Es ist aber auch schwieriger,
wenn die Person sagt, was sie
gerne machen mochte. Manch-
mal geniesse ich es zwar, wenn
es ein wenig schwieriger wird —
wenn man mir zum Beispiel nur
zehn Minuten gibt, um ein Bild
zu machen. Als ich zum Beispiel
Woody Allen aufnehmen sollte,
hat er mir zehn oder fiinfzehn
Minuten zur Verfligung gestellt.
Wir haben eine Studiosituation
in seiner Eingangshalle aufge-
stellt — zehn Minuten ist eine
Herausforderung.

Das Timing faszinierte mich,
trotzdem bin ich nicht iiber-
zeugt, dass das die richtige Ant-
wort ist. Die American-Express-
Werbekampagne wurde so ge-
plant, dass ich mit jemandem
zwel Tage lang arbeiten kann.
Ich fotografiere am ersten Tag,
denke dann tiber meine Arbeit
nach und habe dann noch einen
zweiten Tag. Das geht ziemlich
gut. Manchmal nutze ich den
zweiten Tag, andere Male nicht.
PHOTOGRAPHIE: Wieviel
wissen Sie iiber einen Men-
schen, wenn Sie einen Auftrag
bekommen?

Annie Leibovifz: Ich forsche
iber sie nach. Wenn sie gerade
einen Film gedreht haben,
schaue ich mir den Film an. Als
ich Paul Taylor fotografiert
habe, habe ich seine Autobio-
graphie gelesen. Es hilft, mog-
lichst viel zu wissen.
PHOTOGRAPHIE: Was war
Ihre denkwiirdigste Begeg-
nung?

Annie Leibovitz: Als ich neu-
lich Ella Fitzgerald fotografiert
habe, war das unerhort beein-
druckend. Sie war gerade krank

Annie Leibovitz ist beriihmt fiir ihre
faszinierenden Musikerportréts.
Hier eine Aufnahme mit Miles Davis
aus dem Jahr 1989.



gewesen, und ich sah nun, wie
sie sich zusammenriss, um ein
Bild zu bekommen. Ich sah sie
zum Leben kommen. Das Foto-
grafieren selber war interessan-
ter als das Bild.

Das erinnert mich an Keith Ha-
ring, den ich einmal fotografiert
habe. Wir sind damals zur
Heilsarmee gegangen und ha-
ben Sofas und Lampen zusam-
mengestellt, alles weiss ange-
malt und einen weissen Raum
gestaltet. Nachdem er mit dem
Raum fertig war, bemalte er
sich selber, was nicht geplant
war — es war unglaublich, denn
er sah wie eine Camouflage
aus, und man konnte ihn nicht
vom Raum unterscheiden. Als er
ganz bemalt war, wollte er noch
etwas anderes unternehmen.
[ch schlug vor, auf den Times
Square zu gehen. Wir sind also
dorthin gegangen und haben
diese Bilder gemacht — er war
nackt, aber vollig bemalt. Wenn
jlemand bemalt ist, fiihlt er sich
wie bekleidet — man kann da
die primitiven Volker verstehen.
[ch war iiberzeugt, dass man
uns verhaften wiirde, aber nie-
mand hat uns beléstigt.
PHOTOGRAPHIE: Wie steht
es mit American Express: Erhal-
ten Sie Auftrage oder kénnen
Sie mitbestimmen, wen Sie foto-
grafieren? Wie gehen Sie vor?
Annie Leibovitz: Es gibt eini-
ge Leute, die sich nicht fotogra-
fieren lassen mochten, doch die
meisten stimmen zu. Rob Reiner

Die Aufnahme von Greg Louganis entstand 1984 in Los Angeles. David Lynch und Isabella Rossellini fotografierte
Annie Leibovitz 1986 in New York (Foto unten).

zum Beispiel wollte von mir foto-
grafiert werden. Einige Leute
kennen meine Arbeit, andere
Leute nicht. Ich wahle nicht die
Leute aus, obwohl man mich
bat, dariiber nachzudenken,
wen ich gern fotografieren wiir-
de. Wir haben dann dariiber
gesprochen. Ich kenne mich

aber im Auswahlverfahren nicht
aus. Am Anfang schienen die
Bestimmungen ein wenig locke-
rer zu sein, jetzt hingegen sind
alle Leute, die fiir die Kampa-
gne fotografiert werden, ausser-
ordentlich erfolgreich. Ich bin
erstaunt, dass ich nicht einem
Menschen begegnet bin, von

dem ich nicht spiire, dass er
nicht besonders ist. Es ist eine
unglaubliche Menschengruppe.
Sie haben alle dieses Selbstver-
trauen und sind nicht so unsi-
cher, wie sie ausschauen - sie
machen eher mit.
PHOTOGRAPHIE: Ist das hier
eher der Fall, als wenn Sie fiir
Vanity Fair fotografieren?
Annie Leibovifz: Ich finde,
dass die Beriihmtheiten und
Menschen in der Unterhaltungs-
branche heutzutage viel mehr
prasentiert werden und mehr
Wert darauf legen, wie sie aus-
sehen, wenn sie fotografiert
werden, als frither. In einer ge-
wissen Weise fiihle ich mich
freier, wenn ich fiir American
Express arbeite, als fiir Vanity
Fair.

PHOTOGRAPHIE: Wen haben
Sie in letzter Zeit fotografiert?
Annie Leibovifz: Die Ameri-
can-Express-Kampagne ging
nach Italien, nach Deutschland
und nach Frankreich, wo ich
Catherine Deneuve fotografiert
habe. In Bayern habe ich Ma-
rianne Sagebrecht und in Italien
den Fotografen Toscani fotogra-
fiert.

PHOTOGRAPHIE: Woran ar-
beiten Sie zur Zeit?

Annie Leibovitzs Zwischen
jetzt und dem Frithjahr 1991 ar-
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beite ich an einem Buch und an
einer Ausstellung. Die Ausstel-
lung wird im Frithjahr 1991 in
Washington D.C. in der National
Portrait Gallery ercffnet. Fiir
American Express und Vanity
Fair gleichzeitig zu arbeiten,
bedeutet fiir mich jedoch, zwei
Ganztagsarbeiten zugleich zu
machen. Zusétzlich fotografiere
ich noch fiir das Kleiderge-
schéft Gap, allerdings weniger
als frither. -
PHOTOGRAPHIE: Was wird
Ihr Buch enthalten?

Annie Leibovitz: Es wird
zwanzig Jahre Arbeit umfassen —
es wird das enthalten, was mir
am meisten bedeutet hat. Es
gibt zum Beispiel eine Fotogra-
fie von Louis Armstrong in den
siebziger Jahren oder Arbeiten
von der Rolling-Stones-Tour im
Jahre 1976. Oder die erste Foto-
grafie von John Lennon aus dem
Jahr 1970 und die letzte Aufnah-
me von ihm 1980. Es ist eine
Chance, meine bisherige Arbeit
zusammenzubringen. Ich
wiinschte, ich hatte dies schon
vor langem gemacht, weil es
hilft, die eigene Arbeit zu beur-
teilen.

PHOTOGRAPHIE: Sie fotogra-
fieren in der Hauptsache ameri-
kanische populére Kultur. Ist
das ein Zufall, oder wollten Sie
das immer schon machen?
Annie Leibovitz: Vor zwei
oder drei Jahren habe ich mich
als jemanden gesehen, der
amerikanische populdre Kultur
fotografiert, und darauf war ich
stolz. Seit neuestem habe ich
aber mit der Hilfe von American
Express Europa entdeckt und
bin nun fasziniert, was driiben
alles passiert, im Osten, in
Deutschland. Ich brauche aber
ein wenig Zeit, um diesen Teil
der Welt in meine Gedanken
einzufiigen - ich spiire, dass ich
dort unmoglich so fotografieren
kann, wie ich die populare Kul-
tur in den Vereinigten Staaten
fotografiere, was ich natiirlich
auch weiterhin tun werde. Nach
der Ausstellung und dem Buch
mochte ich gern mehr in Europa
arbeiten. Ich traume davon, ein
kleines Haus in Europa zu besit-
zen, so dass ich hin und zuriick
gehen kann. Frither dachte ich
daran, mich langer in Los Ange-
les aufzuhalten, jetzt hingegen
wiirde es mir gefallen, mehr
Zeit in Europa zu verbringen.
PHOTOGRAPHIE: Konnen Sie
uns etwas iiber den technischen
Aspekt Ihrer Arbeit erzéhlen?
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Welche Kamera verwenden
Sie?

Annie Leibovitz: Ich verwen-
de alles mogliche, weil das von
der Situation abhangt. Meistens
gebrauche ich eine Mamiya

6 x 7, ich verwende aber auch
eine Hasselblad-Kamera. Eines
der Dinge, die ich am Art Insti-
tute gelernt habe, war, zu kom-

o

Ich tue es nicht gerne und ver-
grossere fiir mich selbst die Bil-
der immer im vollen Ausschnitt.
Ich finde, dass man dem Be-
trachter gegeniiber ehrlich sein
sollte. Es gibt Situationen, bei
denen ich weniger strikt bin.
Zum Beispiel habe ich die Auf-
nahme von Candice Bergen mit
einer Hasselblad aufgenommen,

Klaus Maria Brandauer, Altaussee, Osterreich 1986, Foto: Annie Leibovitz.

ponieren, indem man durch das
Objektiv schaut. Deshalb ist die
Crosse des Negativs sehr wich-
tig fiir mich. Meistens werden
meine Bilder in voller Grosse
gedruckt, ich beschneide sie
fast nie.

Zur Zeit bin ich dabei, eine 35-
mm-Kamera zu suchen, mit der
ich mich wohlfiihle. Ich habe
lange keine Kleinbild-Kamera
verwendet und mdéchte das nun
wieder tun, einfach um fiir mich
selber zu fotografieren. Wenn
ich meine Berufs-Arbeit mache,
sehe ich viele Bilder «vorbeige-
heny, die ich gerne aufnehmen
wiirde.

PHOTOGRAPHIE: In welchen
Situationen beschneiden Sie
Ihre Aufnahmen?

Annie Leibovitz: Manchmal
fiir die Zeitschriften, andere
Male, weil es keine Wahl gibt.

es wurde also ein viereckiges
Bild. Die American-Express-
Kampagne verlangt aber recht-
eckige Bilder, deshalb musste
die Aufnahme an den Seiten ab-
genommen werden. Sogar das
Bild von John Lennon und Yoko
Ono wurde mit einer Hassel-
blad-Kamera gemacht. Da das
Rolling Stone Magazine nicht
ganz viereckig ist, wurde auch
hier ein wenig an den Seiten
beschnitten.
PHOTOGRAPHIE: Welche
Lichtanlage verwenden Sie?
Annie Leibovifz: Ich benutze
eine Lichtwanne von Elinchrom,
die man zusammenfalten und
mit der man reisen kann. Ich
nehme gewissermassen meine
Sonne mit mir. Ich mische h&u-
fig Blitzlicht mit vorhandenem
Licht. Manchmal, wenn ich un-
terwegs bin, brauche ich einen

Generator, um Strom zu bekom-
men. Es gibt eigentlich in mei-
nen Bildern nur eine Lichtquel-
le, entweder einen Schirm oder
eine Kastenleuchte von Elin-
chrom. Dieser wurde entwik-
kelt, da ich viele Leute fotogra-
fiere, die nicht immer Zeit ha-
ben, um auf das perfekte Licht
zu warten. Obwohl ich jetzt mer-
ke, dass die Leute oft bereit
sind, auf das richtige Licht zu
warten. Ein positiver Aspekt der
American-Express-Kampagne
ist, dass ich den Leuten sagen
kann, zu welcher Zeit ich foto-
grafieren méchte und so mehr
natiirliches Licht verwenden
kann. Zum Beispiel das Bild von
Sonia Braga, das erscheinen
wird, wurde vollig mit natiir-
lichem Licht gemacht.
PHOTOGRAPHIE: Lehnen Sie
manchmal Auftrage ab?

Annie Leibovitz: Ja, obwohl
mir das schwerfillt. Aber da ich
einen exklusiven Vertrag mit
Vanity Fair habe und die Ameri-
can-Express-Kampagne einen
grossen Einsatz verlangt, muss
ich es tun. :

Dieses Jahr reise ich jeden Mo-
nat zwei Wochen nach Europa
oder nach Japan. Es kommt mir
vor, als ob ich New York besu-
che. Vor einigen Monaten war
ich in England, um fiir die Wer-
bekampagne von Gap zu foto-
grafieren - ich wiirde gern
mehr fiir den Gap arbeiten.
PHOTOGRAPHIE: Wie sehen
Sie die Zukunft?

Annie Leibovitz: Ich liebe
meine Arbeit, und sie wird im-
mer aufregender. Es scheint
immer mehr Moglichkeiten zu
geben - zum ersten Mal in
meinem Leben glaube ich die
Chance zu haben, zu wéhlen,
was ich tun mochte. Ich habe
immer Auftrdge angenommen —
so wird es interessant werden,
auszusuchen, was ich gerne tun
mochte.

PHOTOGRAPHIE: Herzlichen
Dank fiir dieses Gesprach.

(Iréne Speiser sprach mit Annie
Leibovitz in New York)



